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intervir a diferenciacfo de tarefas e a divisdo do trabalho. Como
todas as partes que compdem o estudo completo de uma obra

ou de um escritor podem ser tratadas apenas com os recursos da

histéria literdria nacional, exceto a pesquisa e a andlise das in-
ﬂuenc1as sofridas e exercidas, convém reservar esta para uma dis-
ciplina especial, que terd seus objetivos bem definidos, seus es-

pecialistas, seus métodos. Ela prolongard em todos os sentidos

oS rgsultados obtidos pela histéria literdria de uma nacao,
reunindo-os com os que, por seu lado, obtiveram os historiado-
res das outras literaturas, e desta rede complexa de influéncia se
constituird um dominio & parte. Ela ndo pretendera de modo al-
gum substituir as diversas histérias literarias nacionais; hd de
completa-las e uni-las; e, a0 mesmo tempo, tecera, entre elas e

acima delas, as malhas de uma histdria literaria mais geral. Esta

disciplina existe; seu nome é Literatura comparada.

OBJETO E METODO DA
LITERATURA COMPARADA*

Marius-Francois Guyard

A literatura comparada ¢é a historia das relagdes literdrias inter-
nucionais. O comparatista se encontra nas fronteiras, lingiiisti-
¢l Ou nacionais, € acompanha as mudancas de temas, de idéias,
de livros ou de sentimentos entre duas ou mais literaturas. Seu
imétodo de trabalho deve-se adaptar a diversidade de suas pes-
(uisas. H4, no entanto, condi¢des prévias que ele deve preencher,
nio importa qual seja a direcdo que pretenda tomar: um certo
"equipamento”’, como diz Van Tieghem, lhe é indispensavel.

| — O equipamento do comparatista

a) Primeiro, ele é ou quer ser historiador: historiador das
literaturas, sem duvida alguma, mas podemos julgar honestamente
Hossuet, se ignorarmos tudo sobre a situacdo da Igreja, no sécu-
lo XVII, na Franca? O comparatista deve ter, portanto, uma cul-
fura historica suficiente para recolocar no seu contexto geral os
futos literarios que ele examina. Teria sido impossivel a Paul Ha-
surd fazer o estudo La Révolution francaise et le lettres italien-
#nes (1910), se ndo conhecesse, e muito bem, a histéria da Franga
¢ da Italia nos fins dos séculos XVIII e XIX.

b) Mas, o comparatista € o historiador das relacoes litera-
rins. Logo, deve estar a par, tanto quanto possivel, das literatu-
ras de diversos paises: necessidade evidente.

¢) Ele deve ser capaz de as ler na sua lingua original? A ques-

* Ol IYAED, Marius-Francgois. Objet et méthode. La littérature comparée. Paris: PUF,
1951, p. 12-26.
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tao se coloca ndo s6 por causa do grande nimero de linguas e

limites das for¢cas humanas, mas sobretudo porque, muitas ve-
zes, as obras estrangeiras foram conhecidas e lidas, mesmo pelos
escritores profissionais, apenas em tradugdo. Uma vez que os
maiores escritores romanticos franceses citam Goethe e nio sa-
bem alemdo, ndo seria suficiente ler as versoes francesas que ti-
veram em suas maos? Isto basta, sem duvida, para sabermos o
que eles conhecem de Goethe, mas ndo podemos apreciar a in-
fluéncia goethiana nestes mesmos escritores, sem sermos capa-
zes de apreciar por n6s mesmos a diferenca que existe entre o ori-

ginal e as tradugGes. O comparatista deve, portanto, ler diversas

linguas. Ele ganhara com isso pelo fato de poder consultar os
trabalhos estrangeiros tteis as suas prdéprias pesquisas.

d) Ele deve enfim saber onde encontrar os primeiros dados,
como constituir a bibliografia de um assunto. Se for impossivel
estabelecer regras que sejam validas para todos os casos, poder-
se-a ao menos indicar sempre os instrumentos de trabalho, cujo
manejo € indispensavel:

1?2 — Os manuais bibliograficos das diversas literaturas (por
exemplo, as obras de G. Lanson, J. Giraud, H. P. Tieme, H. Tal-
vart e J. Place para a literatura francesa).

2°? — Para a literatura comparada, propriamente dita, um
livro recente que consolida a Bibliografia de Betz, revista pela
ultima vez em 1904: a Bibliography of Comparative Literature,
de F. Baldensperger e W. P. Friederich (1950). N4o sdo mais seis
mil titulos, mas trinta e trés mil que se encontram ai reunidos.

3% — O Répertoire chronologique des littératures modernes,
publicado em 1937 sob a direcdo de P. Van Tieghem apresenta,
ano por ano, o quadro sindptico de quatro séculos (1500-1900)
da producio literaria européia. Uma simples consulta a este re-
pertdrio poupa muitas pesquisas e incita a imaginacfo a aproxi-
mag0Oes sugestivas. Vejamos, por exemplo, o ano de 1802:

— Alemanha: Goethe, Ifigénia; morte de Novalis, autor de
Hinos a noite;

— Inglaterra: Fundagéo da Edinburgh Review; Walter Scott,
Cantos dos menestréis da fronteira escocesa;

— Franca: M™ de Staél, Delphine; Chateaubriand, Génio
do cristianismo, René:

— Itdlia: Foscolo, Ultimas cartas de Jacopo Ortis.
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49 — Enfim, as bibliografias da Revue de Littérature Com-
purde, da Revue Universitaire, das Publications of the Moder(z
Lunguages Association (Estados Unidos), da Modern Humani-
Hies Research Association (Gra-Bretanha) permitem ao compa-
tulista conhecer, em um dado momento, o estado de uma ques-
1o ¢ 0s trabalhos em curso.

Il — O dominio da literatura comparada

Sigamos agora o comparatista no caminho que ele escolheu:
ubjeto e método se esclarecerdo mutuamente.

|. Os agentes do cosmopolitismo. — Em cada época, livros,
homens contribuem para que se conhegam as letras e os paisqs
patrangeiros. A literatura comparada encontra neles um primel-_
10 objeto de estudo.

A) Os livros — Primeiro, pode certificar-se com exatiddao
o conhecimento que um autor, ou um grupo, ou uma época pos-
siln de uma lingua estrangeira. Esta pesquisa oferece um inte-
fense literdario certo: entusiasmamo-nos, muitas vezes, com um
romance traduzido, mas so o apreciamos, realmente, lendo-o no
utlginal. Porém, como fazer o levantamento dos conhecimentos
linglifsticos de um homem ou um meio? Quando se trata de um
individuo, as vezes, ele confessa sua ignorancia, e sua confissao,
uimn vez feita, pde fim a enquéte. Na maior parte das vezes, ele
e nocoes de inglés ou italiano, um certo verniz que suas pre-
tensoes transformam em conhecimentos aprofundados. O com-
puratista deve entdo procurar saber se existem deste escritor obras
eacritas em uma destas linguas. As cartas em inglés de Voltaire
permitem seguir os progressos realizados e marcar o m've! que
ele atingiu. As tradugdes sao uma prova mais reveladora ainda.
{)s testemunhos, enfim, utilizados com a prudéncia e o método
necessarios trazem também solugdes para estes dificeis proble-
s em que tanto amor-proprio esteve em jogo. :

Quando se trata de um grupo social, s6 hd um meio: estu-
dar os diciondrios, as gramdticas, as obras pedagdgicas que esta-
yam em uso. Assim, a existéncia de um diciondrio de latim-
ltuliano-francés do Abade Antonini, publicado em 1735 e reedi-
tudo até 1763 na Franca, é uma excelente prova da difuséc? da
l{ngua italiana no século X VIII nesse pais. Mais interessante ainda
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¢ a publicagdo do mesmo autor de uma Grammaire italienne a
l'usage des dames.

Além deste estudo bastante ingrato, mas necessario, temos
o das fraducoes, que, a qualquer época, sa0 a maneira mais usa-

da de difusdo das obras estrangeiras. Se o comparatista quiser
saber o que os franceses da Revolucéo e do Império conhecem

de Goethe, ele devera primeiro fazer o inventario das versoes fran-
cesas deste autor, tarefa de pura erudicio que devera ser seguida
por um trabalho de andlise e critica: estas tradugdes sdo fiéis, com-
pletas? Que pensar das modificacdes feitas? Que dizem elas so-
bre a sensibilidade da época?, etc.

As obras criticas sdo uma outra fonte de informacdo sobre
o estrangeiro. O leitor as associa, as vezes, as obras lidas no ori-
ginal ou em traducdo, mas em geral ele se contenta com isso. Fa-
zer o levantamento dos livros, dos artigos, que foram publicados

em uma determinada época, na Franca, sobre Shelley ou Keats,
analisé-los, apreciar-lhes o valor, medir-lhes as influéncias, é tam-

bém um trabalho de comparatista. Particularmente importante,

sob este ponto de vista, ¢ a leitura das revistas e Jornais que con-

tribuiram para a difusido das obras estrangeiras: revistas especia-
lizadas como o Journal Etranger, no século XVIII, na Franca,
¢ mais freqiientemente as publicacdes de interesse geral acessi-
veis a um numero maior de leitores, a Revue des Deux Mondes
ou a Nouvelle Revue Frangaise, nos séculos XIX e XX. Tais tra-
balhos requerem organizacio e paciéncia. Apenas eles permitem
sérias investigacGes sobre as influéncias. Malraux descobre Faulk-
ner: € uma aventura pessoal; os ensaios de Faulkner se multipli-
cam nas revistas: ¢ um fato social, um traco marcante de uma
época.

Enfim, nos contentamos, normalmente, em ler o que os ou-
tros escreveram sobre paises estrangeiros. Mais de um assinante
da Revue des Deux Mondes, por volta de 1840, nido tinha lido
nenhuma obra de Goethe nem de Heine, mas acompanhou um
artigo de Jean-Jacques Ampeére ou de Edgard Quinet narrando
sua peregrinacdo pela Alemanha. O conhecimento dos relatos de
viagens € capital para compreender a tradicdo que se formou de
um autor ou de um pais. Das ‘‘cartas edificantes’’ dos padres
Jesuitas aos apologos dos fildsofos se forma assim, até elevar-se
a0 nivel do simbolo, o tipo do *‘chinés virtuoso’’. Aqui, igual-
mente, o inventdrio € a primeira tarefa. E preciso, depois, tentar
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vonhecer a difusdo de cada livro, sua influéncia: catdlogos de bi-
hliotecas, contabilidade de editores, testemunhos de correspon-
déncias serdo, aos poucos, consultados, confrontados e criticados.

B) Os homens. Para facilitar a exposicdo, consideramos até
ayul diciondrios, tradugdes ou viagens independentemente de seus
autores. Estes, em geral, ndo oferecem nenhum interesse: certos
livios (ém apenas interesse como elemento de uma estatistica ou
tomo reflexo de uma opinido corrente. Mas, quando o autor €é
Voltaire, ¢ inconcebivel estudarmos suas Lettres anglaises sem pro-
Lurirmos saber como ele viveu na Inglaterra, o que ele sabia da
Hngua, do pais e dos homens.

Iintre a multiddo de autores desconhecidos e os grandes pa-
pels da vida literaria, a literatura comparada se ocqpaz em geral,
e personalidades que parecem ter a vocagdo para intérpretes de
A¢ll pais junto a um outro, ou, mais freqiientemente, de uma cu}-
Hite estrangeira junto a de sua patria: um Suard, zelador francés
il literatura inglesa, um Georges Moore tentando fazer seus com-
pulriotas adotarem seus gostos franceses, e, mais perto Qe nos,
£ harles du Bos, que mereceria um amplo estudo como divulga-
dor das grandes obras estrangeiras na Franga. Sob este aspecto,
o mmétodos do comparatista seriam os de todo bidgrafo, mas, para
apreciar a fidelidade de um tradutor, a inteligéncia de um criti-
w0, i veracidade de um viajante, ele deve também possuir um co-
nhecimento muito seguro da lingua, da literatura e do pais.

2. O destino dos géneros. — Os estudos que acabarpos de
apresentar sao indispensaveis; uma vez que dizem respeito aos
listrumentos (traducdes, viagens) ou aos agentes (tradutores, via-
juntes) das relacdes literarias internacionais e péo as re!gg?)es em
4l mesmas, tém, portanto, apenas um valor intermediario.

O primeiro fato que nos pode chamar a atencdo, quando
ulhiumos bem de cima estas relacdes é o destino dos géneros que
Hiscem, crescem e morrem, as vezes, sem razao aparente. Por que
1o se compoem mais tragédias de cinco atos em versos? Por que,
1o inicio do século XIX, em todos os paises da Europa se escre-
vem romances histéricos? Por que em todo o Ocidente os poetas
i Renascencga celebram em sonetos seus amores? Pode,mos pen-
Wil (ue se trata de questoes mortas: a literatura do §eculo XX
i I'ranca nao fez explodir quadros dos mais veneraveis? Porém,
i historia é feita de muita mortes; e, depois, sera que problemas
unilogos, sendo semelhantes, nao se colocam sempre? O roman-
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ce francés de 1950 ndo tem uma forma tdo rigida quanto uma
tragédia cldssica; no entanto, na falta de géneros, estes roman-
cistas ndo empregam certos procedimentos, ndo seguem certas
modas? Simultaneismo, mondlogo interior, simbdlica dos sonhos
sdo, igualmente, receitas cujas origens estrangeiras um compara-
tista futuramente poderd procurar. A nog¢do de género, outrora
tdo importante, se apaga diante da técnica. Romancista, poeta
ou dramaturgo, o escritor se preocupa menos em ser fiel s con-
veng¢des de uma forma bem definida, do que em adotar um certo
ponto de vista diante dos acontecimentos. Seja este ponto de vis-
ta o da durée ou da psicanilise, é preciso, para manté-lo, nos de-
termos em certas regras e descobrirmos que o problema dos gé-
neros foi transposto, ndo abolido.

O interesse das pesquisas sobre o destino dos géneros é, por-
tanto, histérico, mas também atual. Supde-se que estas pesqui-
sas preencham duas condigdes: um género bem definido, um meio
receptor nitidamente delimitado no tempo e no espaco. A tarefa
do comparatista serd mais facil, se quiser seguir, em apenas um
pais estrangeiro, o destino de uma forma literdria, cuja origem
¢ bem conhecida: estudar, por exemplo, a comedia espanhola na
Franca, no século XVII, ou as adaptacdes inglesas da tragédia
classica francesa. Ele pode sonhar mais alto e tentar escrever a
historia européia do romance histérico no século XIX ou do SO-
neto no século XVI.

O método consistird em:

1° — Definir o género. Caso se trate de um modismo muito
vago, de um estilo mesmo, a pesquisa corre o risco de se perder
em um deserto. Como estudar rigorosamente uma influéncia de
estilo, quando por definicdo se trata de textos estrangeiros, na
maior parte das vezes conhecidos em traducdo? Registrar torneios
ossianescos em determinado poeta do século XVIII ou XIX é so-
bretudo observar empréstimos formais a Le Tourneur. Em con-
trapartida, um género de leis rigidas (soneto petrarquista, tragé-
dia raciniana, romance histérico) pode ser reconhecido em seus
adaptadores estrangeiros, percebendo-se com exatiddo as imita-
¢oes e transformacdes.

2° — Tirar a prova do empréstimo. O empreéstimo pode ser
direto ou indireto. H4 empréstimo direto quando Hugo resolve
(ransplantar para a cena francesa o drama shakespeariano; indi-
reto quando os epigonos de Hugo retomam a férmula. Quanto
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iy nos distanciamos do primeiro a fazer o emprést.imo, menos
0 empréstimo € verificavel, acabando por haver muito dg Hugo
¢ nada de Shakespeare nesse pequeno dramaturgo romantico.

39 — Apreciar a acdo reciproca do género e do autor. Caso
e trate de uma escolha livre, por que o autor a fez? Que enrique-
vimento ou que limitagGes achou nisso? Caso se trate de um mo-
dismo ou da submissdo a uma autoridade, que partido tirou da
siuacdo em que se encontrava? Foi ele esmagado por uma forma
tirlinica? Explorou ele todos os recursos? Conheqemos na Erapga
o grande combate de Corneille contra as regras ditas de Ar1§tote,::
les, A literatura comparada mostrara, por exemplo, 08 “‘classicos
ingleses as voltas com a féormula raciniana de tragédia: um tal es-
tudo devera permitir abordagens significativas sobre o tempera-
mento destes autores e mesmo sobre o carater dos dois povos..

Estudar o destino de um género exige, portanto, uma anali-
s rigorosa, um método histérico muito sér_io, uma real penetra-
vio psicoldgica. Longe de serem aridos, tais trabalhos podem e
devem ser obra de moralista. A literatura comparada floresce, nes-
W caso, como psicologia comparada. ;

3. Odestino dos temas. — Todas as grandes literaturas oci-
dentais tém seu Fausto, seu Don Juan. Giraudoux apreseptou seu
Anfitrido pela trigésima oitava vez. De onde vém estes tipos que
encontramos por toda parte, estes mitos cuja mgmﬁcagao, a ca-
idu ¢época, é retomada pelos autores mais diversos~? O direciona-
mento da pesquisa é fornecido pelo assunto e ndo pela form_a.
()y alemaes chamam a este tipo de trabalho Stoffgeschichte (his-
{Oria dos assuntos) e colocaram espontaneamente a literatura com-
parada neste caminho. A escola francesg, apoiada em Bene‘detto
(roce, julga estes estudos por demais érldos.e condf,nadps a eru-
di¢do pura. De fato, para serem bem-sucedidos, ndo exigem, as
yezes, mais do que ‘‘enumeracOes inteiras’’, entremeadas de um
comentario mais ou menos fraco. Tudo, entretanto, depende dc,)
tnlento do autor e do tema escolhido. Ora, isto quase sempre da
il exposicdo uma unidade artificial: a “pl}lga” na liter_at_ura ’f,rap-
cesa e alema pode ser o tema de uma ‘‘dissertacdo oylglnal ; 1s-
{0 ndo é comparatismo, pois a ‘“‘pulga’’ ndo € em si um objgto
literario, mas estudar a presenca de Fausto nos escritores alemaes
¢ [ranceses é seguir de Goethe a Valéry um tema §ssen01almente
literario, que pode ajudar a destacar ou a descobnr tragos carac-
leristicos de uma psicologia individual ou nacional.
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4. O destino dos autores. — 1° — O ponto de partida aqui
¢ extremamente preciso: as obras de um escritor, ou apenas uma
de suas obras, ou, caso se trate de um autor cuja personalidade
teve tanta influéncia quanto seus escritos, o conjunto indissohi-
vel de tudo isso. Exemplos destes trés casos: o teatro de Shakes-
pbeare, Hamlet, Goethe,

22 — O receptor podera também ser mais ou menos exten-
$0: um pais, um grupo ou um escritor. Teremos, assim, estudos
de principio idéntico, mas de extensao e alcance muito diversos:
Shakespeare en France, Hamlet en France, Goethe en France, a
influéncia de Schiller sobre os dramaturgos romanticos, a de Goe-
the sobre Carlyle.

3% — Este género de pesquisa é, sem duvida alguma, o que
entre os franceses representa aos olhos do publico a literatura com-
parada, porque é ele que, na maior parte das vezes, foi praticado
aqui pelos estudiosos. O seu principio parece simples. Mas, ao olhar

as obras mais de perto, os problemas sdo muito complexos, pois é

preciso distinguir difusdo, imitagdo, sucesso, influéncia. Um best-
seller é um livro de sucesso; sua influéncia literdria pode ser nula.,
A poesia de Mallarmé teve uma difusdo muito restrita; ela inspi-
rou, no entanto, muitos poetas estrangeiros. Estudar a difusdo, as
imitagdes, o sucesso de uma obra é uma tarefa que requer pacién-
cia e método; distinguir uma influéncia € muito mais delicado.

Primeiro, h4 diversos tipos de influéncia:

— pessoal; ex.: o culto de J ean-Jacques durante sua vida e
depois de sua morte; ‘

— técnico; ex.: o prestigio do drama shakespeariano junto
aos romdanticos franceses;

— intelectual; ex.: a difusdo do espirito voltairiano;

— influéncia em relagdo aos femas Ou aos quadros; ex.: o
empreéstimo dos assuntos ao teatro espanhol pelos dra-
maturgos franceses do século XVII, a moda das paisa-
gens ossianescas na época pré-roméntica.

Em segundo lugar, é preciso, como disse Pio XI a Paul Ha-
zard, ndo querer ver “‘relagdes de causa e efeito”’, onde h4 ape-
nas “‘interferéncia’’. Fora o plagio formal, quantas influéncias fal-
sas como a de Dickens sobre Daudet, que nunca leu o romancis-
ta inglés! Muitas vezes, é preciso saber confessar: eis o que co-
nheciamos de Goethe, ou de Dostoievski, em tal época, em tal
pais, e renunciar a provar influéncias precisas.
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4! — Os métodos deverdo adaptar-se a pesquisas também
wutlndus, Todos, entretanto, pressupdem preencher as mesm?ls cgn—
digdes necessarias: conhecimento _aprofundado da obra e do ho-
e, dos quais estudamos 0 destino, l?em como do meio 'reiep:
1t} estudo escrupuloso dos livros, dos jornais, das rev1st~as, aten
Lio constante a cronologia; na exposi¢cdo das conclpsoes, prg-
dente distingdo entre influéncia e sucesso e entre os diferentes i-
pon de influéncia. Le Goethe en France (1904)-, de FernandlhBa =
densperger, continua sendo o moc%el(_) deste tipo de traba ‘(()i

5. Fontes. — Em um raciocinio inverso, podemos conside-
Hil Lim escritor ndo mais como emissor, mas como receptor de
Wtluéncias, e distinguir suas fontes estrangeiras. Querq jase avcgl—
Hitou em tais pesquisas, conhece sua dlflC!lld;a_de, e flc;a t~enta(1: o)
u denunciar sua vaidade: toca-se aqui no mistério da criagdo. . o-
o definir o papel das impressoes (v1ageps de Goethe a Ita ga.),
s lontes orais (conversagoes de Lamartlne com Eckstell)n_so dre
u India), das fontes escritas (leituras 1ngl§sgs de Chat_ea-u i'lgnd)’
sein chegar ao ridiculo de recusar ao génio t9da originali ab =
ubulando-o sob as referéncias ou o estabelecimento de um .?-
lungo, do qual jamais conheceremos 0 s_aldc,>? Se ele tem e:splrlto
viitico suficiente, o comparatista se 11'm1tara ao estal?elemmen 0
e um balango: do ponto de vista passivo, ele colocar4, por’lfexem-
plo, as leituras inglesas de Chateaubrlarlld. durante seu exilio erg
Londres, do ponto de vista ativo, Le génie du chrzstlamsmet:
problema comega quando € precisq decu,ilr se tal analogia de for-
i Ou pensamento trai o emprés'tlmo, ¢ vaga !embrarllgza', ou ri:
presenta apenas uma coincidéncia. Na auséncia _de plagios pe
turbadores ou de uma confissdo fqrmal do escritor, a pegqugsa
tlus fontes ndo ultrapassard, na maioria das vezes, caso seja ho-

L1¥ i irio das leituras. 1

E W(;. OAIJI;\;E;Irgsnto de idéias. — Desde que ndo se trate de gene-
04, temas ou autores considerados isol.adarzlen_te, mas de 1de1‘as
oul correntes de sensibilidade, o jogo das 1r,1ﬂuenc1a§ se torna muito
diffcil de seguir, e € através de. varios paises ou varlails hteratuiif
{jlie 0 comparatista deve seguir o movimento que ele quetr 1esm-
dar, As grandes obras de Paul Ha_lzard mostram que um ta 1;: i
preendimento pode ser levado ao fim. Menos amb1c1o§os qued ata
Vian Tieghem, que expunha ha glgum tempo os métodos ese_
pesquisa de ¢“literatura geral”’, digamos simplesmente que sde_m

Ilhantes sinteses somente podem ser tentadas por um estudioso
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vtltor, um estudo deste género procurard também compreender
S Interpretagdo de um pais estrangeiro, ao invés de distinguir
Wi sui obra as influéncias sofridas. Um Voltaire et I’Angleterre
annlisaria bem o que deve o filosofo francés a Locke, mas sobre-
tudo nos mostraria como o exilado descobriu o pais, aprendeu

Slvamente consagradas.

Interpretacg, s
caracterespmai éc;a(r)?l de um pais o (;ada POvo empresta aos outros
st lendaml_?nos du_rave!s, cuja verdade cede normal
; - Um cancioneiro em dificuldades para achar-

literatura

comparada estuda

. I O na B
destas int erpretacges, scimento e o desenvolv1mento

1 i : :
Através de umq literatura estrangeirqa — Exemplo: a

mentzoou pri;/engées analogas as suag
. — Atravé '
aves de um autor estrangeiro — Limitado aum es

8 lingua, estabeleceu lagcos de amizade; depois, tendo voltado a
Fiangn, que aspectos da Inglaterra ele fez conhecer, por que es-

{84 ¢ nio outros.

Iistes trabalhos tém a vantagem de evitar o risco das influén-
wlus. Os que a isso se dedicam devem primeiro, por um desdo-
humento tdo extenso quanto possivel, fazer o levantamento de
tuto que, na época ou em um dado autor, dizia respeito ao pais
g1 questdo: se for a Gra-Bretanha, notas de viajantes de além-
Muncha, personagens ingleses, depoimentos sobre a Inglaterra
¢ 0 Ingleses. E preciso também conhecer os que criam esses per-
sonagens ou ddo esses depoimentos: reunir os resultados obti-
ios, levando em conta a cronologia, o sucesso dos autores, as
Inlerpretacdes particulares que permitem finalmente chegar, pa-
i uma determinada época, a uma espécie de imagem mediana
lu Inglaterra, cujas origens aparecerdo doravante de maneira clara.
listas consideracdes um pouco abstratas sao indispensaveis
parn conhecer as diferentes vias em que se engajam os compara-

Histas.



